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Prefacio ou Um voo transatlantico

Ana Elisa Ribeiro'

Os textos de Nuno Medeiros jd circulam no Brasil hd tempos.
H4 vérios anos, ele estd entre nossas referéncias nos estudos do
livro e da edigio, em especial por meio de artigos publicados em
revistas cientificas deste e de outros continentes. No entanto, o
transito dos livros entre um lado e outro do Atlantico depende de
viagens e roteiros que nem sempre podemos fazer, ou nio com a
frequéncia que gostarfamos. Alids, esse é justamente o assunto do
primeiro capitulo deste volume, que temos a honra e a alegria de
publicar em nossa colecio Pensar Edigao, parceria entre as editoras
Moinhos e Contafios no Brasil. Jd era nosso plano ter o trabalho
de Nuno Medeiros circulando entre nossos estudantes e pesquisa-
dores na forma de livro (digital e impresso), o que agora se con-
cretiza nao apenas com o consentimento do autor, mas também
com sua diligéncia e seu entusiasmo, que vem somar ao nosso.

Neste volume, Medeiros retine quatro textos antes esparsos,
com pequenos ajustes e atualizagoes, além de uma Introdugao es-
crita especialmente para esta ocasido. Esses trabalhos colaboram
enormemente para a maneira como podemos pensar e tratar a
histéria e a circulagio dos livros no espago editorial luséfono,
sem esquecer das influéncias e cAmbios internacionais que nos
tocam a todos. Portugal é central nestes capitulos, o que nos
brinda com informagées e reflexes importantes sobre esse pais

! Professora titular do Centro Federal de Educacao Tecnolédgica de Minas Ge-
rais (CEFET-MG), pesquisadora do CNPgq, linguista. E uma uma das coorde-
nadoras da colecio Pensar Edigao.



com o qual guardamos tanta relagio. Medeiros aborda a Lei do
Preco Fixo em vigor por 14, enquanto aqui se trata exatamente
de uma discussao premente, arquivada e desarquivada no meio
politico. O livro também ¢é abordado em suas inovagoes, capitulo
de particular interesse para esta prefaciadora, sempre as voltas
com as questdes tecnoldgicas que mantém o livro vivaz e pldstico,
a despeito dos discursos sobre sua debilidade ou morte. Nuno
Medeiros vem em nosso socorro com um capitulo magistral
sobre isso. Finalmente, a relacio entre roteiros do audiovisual e
os livros ¢ analisada, em especial nos trinsitos da “novelizagao”,
que certamente no Brasil se chamaria algo como “romancizagio”,
mas que por aqui pouco ¢ referida.

Preparar este livro tem um leve trago de tradugio. Obvia-
mente que Nuno Medeiros nos brinda com textos inteligentes e
bem-escritos, inclusive com referéncias a colegas brasileiros, no
que demonstra seu efetivo animo de didlogo. Editorialmente, o
que decidimos fazer foi rever o original, padronizando-o segundo
o Acordo Ortogrifico de 1990 (em vigor no Brasil desde 2009),
sem prejuizo do sotaque lusitano do nosso convidado. Os trechos
citados pelo autor, retirados de obras portuguesas, foram man-
tidos conforme os originais, ja que sdo referenciados nos volumes
publicados l4. Aqui e ali, algumas explicacoes da preparadora:
onde ele diz “venda a retalho”, podemos entender brasileira-
mente como vendas no varejo; e onde ele escrevia “media”, é mais
usual por cd escrever “midia” e palavras daf formadas. E ficam ba-
sicamente nisso os termos que nos poderiam causar algum estra-
nhamento. No mais, é embarcar neste volume em que o debate
se adensa, e nos interessa profundamente. Agradecemos a gene-
rosidade de Nuno Medeiros pela cessao destes textos, por sua
pronta organizagio e pelo explicito desejo — espevitado também
— de vir ter conosco num voo transatlantico.



Introducao

Como produto fisico, o livro possui uma inteireza, uma tota-
lidade, que transporta consigo uma histéria individual, a de cada
objeto ou de cada titulo editado e publicado tomados singular-
mente, mas também a histéria dos modos como esses objetos e
titulos se foram fixando e reformulando na meméria das praticas
e na sua representagio simbdlica. O livro ¢, portanto, conco-
mitantemente, um objeto e uma ideia, que forjam e suscitam
uma projegao semiética pronta a ser oferecida aos mais variados
projetos e modalidades de entendimento, frui¢io, consumo, sub-
versio e apropriagio. E certo que o livro digital, passivel de ser
conhecido, lido e apreciado apenas através de um aparato técnico
e, por isso, fisico, também se presta a uma galdxia de inscrigoes,
sendo significado a partir de uma pluralidade de concepgoes e
de hdbitos. Mas a sua dimensao inerentemente desmaterializada
e insuscetivel de posse entendida como tangivel e objetiva opera
um distanciamento do livro (nio do texto) digital de certas
(nao de todas, obviamente) dimensées de relacionamento com
o objeto e com a ideia tipogrifica. A materialidade simbolizada
do livro organiza e estrutura seus usos e sua referencialidade, su-
jeitando-o a toda sorte de inscri¢bes em que se concretizam sua
existéncia e sua plasticidade. Uma das inscrigoes sociais em uni-
versos de utilizagao e referéncia do livro, que histérica e cultural-
mente mais o conﬁgurou, ¢ a que remete a sua ligagéo intima e
estreita com os individuos e grupos percebidos e percebendo-se
como cultos ou cultivados.

Nos circulos de consumidores culturais cultos — no sen-
tido da erudigio, dos estilos e das praticas de consumo,



com privilégio de determinados gestos e gostos auto e
heteronomamente representados como distintivos — o
livro consubstancia-se como paradigma do artefacto cul-
tural de fruicdo, hdbito ou alarde, cuja posicao cimeira ¢

incontestada. (Medeiros, 2010b, p. 549-550).

Uma das declinagoes mais simbolicamente carregada dos usos
e representagoes do livro na esfera culta corresponde a perspectiva
do biblibmano, na qual a interligacdo simbidtica entre ideia e
objeto enquanto elemento simultaneamente qualificado valora-
tivamente e qualificador identitariamente atingem uma espécie
de zénite, traduzindo-se tanto pela devogao ao objeto como pela
sua posse (Prance, 1976; Basbanes, 1995; Rabinowitz e Kaplan,
1999), na medida em que o livro se defina como algo raro, ina-
cessivel e intrinsecamente digno. Elevado a insignia e, para aludir
a légica semantica — mas nao necessariamente conceptual — de
Walter Benjamin (1987), outorgado de uma dimensao aurdtica,
porque associado a uma produgio pautada pela autoridade do
autor e pela raridade do objeto na sua existéncia material e nos
tragos que exibe (como a margindlia de um leitor sancionado
pelas instincia de legitimacio literdria, a assinatura na pdgina
de rosto de um antigo proprietdrio de conotagio cultural alta,
as corregoes do autor da obra para edi¢io futura, a dedicatdria,
entre outros), ao livro pode facilmente ser conferido um estatuto
de sacrdrio da palavra escrita e impressa.

Esse tipo de relacio lida normalmente mal com o acesso a
certas obras pelo vulgo nao iniciado na ética e na sensibilidade,
vendo esse acesso de certa forma como profanagio. O livro
surge, assim, e para certos setores que desenvolvem determinadas
formas de relagdo com o objeto (ou, pelo menos, certos objetos)
e com a ideia, como sendo um resultado sublime da criacio,
amitde dnico. Dessa mundividéncia resultam opgoes filoséficas
e prdticas a que se apegam os seus cultores, com maior evidéncia
no Ambito do livro raro e caro (assimilado a um valor intrinseco,
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mas também de mercado), embora nio restritas a esse Ambito.
Entre as op¢oes referidas sobrevém um discurso apologético dos
cuidados especiais exigidos pelo livro, sobretudo certos tipos
de livros, como o tipo de acomodagio que merecem, havendo
tratados em torno de estantes e prateleiras adequadas (Petroski,
1999). As estantes, alids, formam um universo representacional
de grande impacto, como se viu em muitos servi¢os noticiosos
durante a pandemia de Covid-19, na qual sobretudo os espacos
domésticos — e, portanto, a figura simbélica que através destes se
expunha — se apresentavam as audiéncias frequentemente com
estantes de livros em cendrio (Norrick-Riihl e Towheed, 2022).
Espagos privados de leitura, ou assim projectados para o publico,
surgem, entdo, como dimensdes materiais de cultura suscetiveis
de interpretagao simbdlica e conferentes de estatuto social.

Um dos mais interessantes preceitos subsumidos nesse quadro
de etiqueta e conduta dedicado ao livro serd, porém, aquele que
se traduz em esconjurar um agregado de usos considerados he-
réticos, como a anotagao manuscrita (exceto aquela a que ¢ ads-
crita autoridade) ou o sublinhado feito diretamente na pdgina
do livro, sobretudo se tratar de intervencoes feitas com tinta de
esferogréfica — atribuindo-se muitas vezes as marcas gréficas efe-
tuadas com pena ou caneta de aparo uma conotagio cronoldgica
pretérita e, por isso, valorizadora. A intervencio no livro pelos
seus leitores ou possuidores nio autorizados por esquemas e ins-
tincias sociais de legitimidade artistica, literdria ou cultural num
sentido mais amplo (quando esse leitor ou possuidor ¢ uma per-
sonagem politica de relevo, por exemplo, mesmo que nao possua
conexdo direta com os campos de criagio e mediacio artistica
e literdria) torna-se, entiao, no seio dos cultores de certa ideia
de pureza bibli6fila, uma prética estigmatizada, produtora de
midcula (Jackson, 2001; Buckridge, 2021).

Evidentemente que o vasto e heterogéneo universo social de um
uso intelectual, criativo, cientifico e genericamente especializado do
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livro compreende, ou seja, inclui, praticas de agao direta, visivel,
indelével e até palpdvel. A mencionada inser¢io de comentdrios
a tinta de esferografica ou a dobragem da ponta de uma folha
sinaliza um trago de comunhio com o objeto impresso e uso do
livio de modo intenso para muitos membros do plural mundo
cultivado, desde literatos a estudantes, passando por professores
e profissionais ligados a escrita (como revisores, tradutores, pre-
faciadores, jornalistas). Mas para a representagio do livro como
veiculo sacralizado que vale per se enquanto forma e simbolo da
perfeicio, da inacessibilidade ou da raridade, a inscrigao material
da leitura ou do uso do livro através de uma marca fisica — com
as excegoes referidas — consiste num ato inimagindvel de des-
figuragao e mutilagao (vocdbulos comuns no discurso culto ou
erudito quando alude a essas prdticas), portanto, de desqualifi-
cagao, de violagio, de escarificagio mesmo. Nao é por acaso que
existe a expressdo inglesa book defacing.

Do convivio com os livros sobrevém a complexidade do modo
como ¢ concebida a relagio com o objeto fisico ¢ a variedade de
comportamentos que essa relaco engendra. Trata-se de uma relagio
pldstica, construida na flexibilidade. Por exemplo, hd uma forte os-
cilagio no valor atribuido as anotagoes caligraficas nas pdginas de
um livro. O escritor e jornalista Roger Rosenblatt confessa: “E ver-
gonhoso admitir: desfiguro livros todo o tempo” (Ellis, Seebohm e
Sykes, 1995, p. 200). Rosenblatt refere-se apenas a prética de anotar
as paginas a ldpis, afirmando néo ir mais longe nos seus hébitos des-
figuradores. No entanto, acrescenta adorar

ver os rabiscos dos outros. H4 um valor comunicativo e
emocional num registo dos pensamentos e sentimentos
de outro ser humano, deixado para futuros leitores. E
claro que, embora isso prejudique um livro, se o rabis-
cador tiver sido Henry James ou James Joyce, o livro
torna-se muito mais valioso (Ellis, Seebohm e Sykes,

1995, p. 200).
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O cardter levemente embaracado da ambiguidade subjacente
ao discurso de utilizadores do livro como Roger Rosenblatt nao
esgota a pandplia de posigoes sobre esse tema. Para o escritor e
revisor Toby Lichtig, por exemplo, desfigurar livros é

uma préitica muito depreciada da qual sou um discipu-
lo apaixonado. O meu namoro com a mutilagio textual
comecou na escola, com cantos vincados e sublinhados
a ldpis, mas depressa progredi para o destacado e para a
agio total da tinta sobre o papel — o eflivio do envolvi-
mento, o trago vivo e vibrante do didlogo. Se, como os
pés-estruturalistas sugeriram, o acto de ler é um acto de
violéncia, entdo rabiscar a pdgina com uma esferogréfica
barata deve ser o seu coroldrio 16gico (Lichtig, 2010).

Para Lichtig a linha vermelha do que nao deve ser feito num
livro situa-se muito para 14 da marcagio a ldpis, revelando compor-
tamentos de interven¢io no livro que a devogao bibliéfila facilmente
apodaria de inconcebiveis, insensatos, disparatados ou barbaros. Na
contramao desse posicionamento, Lichtig assegura que

na minha biblioteca vale tudo: rabiscos, nimeros, en-
deregos, listas, receitas e as consequentes manchas de
comida. A personaliza¢io dos meus livros ¢ uma parte
intrinseca da interac¢do com eles (e ¢ por isso que tenho
tendéncia a ser neurdtico em guardar o que li). Talvez
seja culpa da minha meméria algo lenta: as marcas e as
garatujas ajudam-me a recordar o texto e, sobretudo, a
pessoa que eu era quando o li: como me sentia, onde
estava sentado, com quem estava (Lichtig, 2010).

O desassombro de quem ganha a vida a criar textos seus e a
recriar textos alheios é enfdtico no elogio que faz desses compor-
tamentos de agdo directa nos livros, comportamentos que con-
ferem, na perspectiva de Lichtig, um cardcter humano, vivido e
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até mundano a um objeto que outros defenderao no seu cardter
imaculado, digno de éxtase e embevecimento, alheio frequen-
temente ao toque e até ao manuseio, pelo menos dos nao-ini-
ciados. Existe, nessa medida, uma tensio no ponto em que se
cruzam dois processos. Por um lado, o fendmeno de persisténcia
de certo traco de exclusividade e inacessibilidade, vistas como
naturalmente imanentes a um objeto consagrado pela ortodoxia
associada as elites culturais — ou a franjas delas — que se vém
como uma espécie de clube restrito e iluminado (Ribeiro, 2023).
Parte das raizes desse fendmeno, profundamente imbricado nos
espagos sociais do colecionismo e da bibliofilia, fundam-se na
ascensao, sobretudo na Europa de finais do século XIX (mas cla-
ramente presente ja antes), de uma classe particular no interior
boémio, intelectualizado e esteticamente motivado da alta bur-
guesia, ascensao essa traduzida nos modos como muitos dos seus
membros lograram estimular o interesse por formas tnicas de
expressao artistica, como os livros ilustrados, originando uma at-
mosfera cultural e mercantil promotora da atividade bibliéfila e
de valoriza¢io das artes do livro (Silverman, 2008).

Por outro lado, verifica-se o processo social e histérico de
massificacio do consumo do livro e do acesso a leitura como ca-
pacidade essencial na qual se baseia a ideia contemporinea de de-
senvolvimento e democracia, processo politicamente preconizado
pelas elites culturais (Medeiros, 2010b). Esse processo de abertura
e de alargamento da base social de contato “normalizado” com
o livro nao diz somente respeito a quantidade e diversidade de-
mogrdficas das pessoas e comunidades que passaram a conceder a
esse objeto cultural uma presenga regular no seu cotidiano. O que
emerge ¢ igualmente uma galdxia de usos e morfologias de relagao
com o livro, que complexificam e heterogeneizam a utilizagao que
dele ¢ feita. Tome-se como caso impressivo a pritica de grange-
rizagio (Macovski, 2013), um passatempo de matriz bibliéfila,
cujo nome se deve ao clérigo e colecionador inglés James Granger
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(1723-1776) e que remonta ao final do século XVIII, tendo-se
estendido por todo o século seguinte. Os colecionadores privados
e outros amantes/amadores do livro inseriam virias formas de
material efémero nos seus livros, desde cartas e outros tipos de
manuscritos, a recortes, gravuras e ilustracoes, passando ainda por
recibos e bilhetes. Muitos desses livros eram sujeitos a um processo
de encadernagio préprio, que acomodasse as pdginas adicionais
desse material enxertado nas edigdes e que, a um tempo, as tor-
navam singulares e as distanciavam de uma existéncia inerte. De
certa maneira, como afirma Gabrielle Dean (2013), o livro gran-
gerizado, também designado extrailustrado, metamorfoseava a na-
tureza do livro, cujo texto deixava de ser linear, tornando-se numa
verdadeira rede multidirecional capaz de estabelecer ligagdes com
outros textos, impressos ou manuscritos, transformando o leitor
num colaborador e interlocutor do escritor, do editor e dos outros
leitores. Mais do que intertextualidade, trata-se de um fendmeno
de hiperligagao textual, antes das hiperligagoes textuais e medis-
ticas da internet trazidas pela web 2.0 nos alvores do século XXI.
A grangerizagao como sinal de amor e devogao a uma imagem do
livro opée-se, nas suas configuracoes e consequéncias, & preser-
vagao escrupulosamente nio interventiva* como sinal de amor e
devogao a outra imagem do livro.

E nessa esfera de tensées que se vai desenhando a ténue e
permedvel fronteira entre a desfiguragio do livro e a marginilia,

2 E certo que a problematizagio da histéria da monumentalizagio e cristaliza-
4o do livro como tendéncia de fixagio da génese no texto escrito impée uma
historiciza(;éo da cultura escrita latu sensu, cujas caracteristicas mais vetustas
chocam de frente com a prdtica de preservagio como orientagio e intuito tni-
cos. Pense-se no palimpsesto enquanto prdtica antiga de raspagem fisica do
objeto escrito para o seu reaproveitamento enquanto suporte de novos contet-
dos (Battles, 2015), materializando um apagamento textual e, por extensio,
representando uma desfiguragio/defacement total, a0 mesmo tempo que possi-
bilitava uma forma de intertextualidade por camadas, altamente relevante para
a histéria dos textos e para os estudos literdrios.
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entre o interdito e o autorizado, entre o ilegitimo (ainda que
praticado extensamente) e o legitimo. O mundo que se apropria
do livro ¢ caleidoscépico e criador de heteronomias, inventando
e consolidando novos comportamentos e propostas de relaciona-
mento com o objeto e com a ideia. Para nao complicar muito
mais, tome-se o lugar da leitura como lugar de construgao ativa
de sentido, de subversio, de contraintencio, transformando
quem usa o livro de certa forma como cocriador de sentido
(Curto, 2006), reconfigurando as possibilidades de existéncia
da obra enquanto campo enunciativo em permanente didlogo
discursivo com o /Jogos prescritivo dos outros agentes envol-
vidos no engendramento do texto, na sua transformagio em
livro e nos seus modos de circulacio, designadamente o espago
editorial como espago de coenuncia¢io (Salgado e Muniz Jr.,
2011). Essas tensoes sao obviamente prefiguradas de maneira
variada em termos politicos, econémicos, culturais e sociais.
As circunstincias e estruturas diferenciadas fazem emergir
légicas, dindmicas e agentes igualmente diferenciados e dife-
renciadores, mas implicando sobreposicoes e processos de cru-
zamento e mistura. Veja—se o caso, historicamente mais antigo
do que tende a ser suposto, dos autores em regime de autopu-
blicagao. Nos contextos de existéncia e circulagao do livro, com
inscri¢do crescente num universo tecnolégica e simbolicamente
propenso a autopublicagao, “as divisdes entre autor e editor,
que parecem instintivamente claras, tornam-se nebulosas”
(Moreira e Magalhaes, 2023, p. 112).

O livro e os seus universos de inscri¢ao sio, entao, respec-
tivamente, objeto e espagos declinados, expressio que titula o
préprio objeto que estd neste momento a ser lido por quem tem
esta obra nas mios ou no dispositivo de leitura. Este livro, to-
davia, concentra-se numa arena particular da existéncia do livro,
o da sua producio editorial e dos processos que a configuram,
sejam eles de natureza cultural, histérica ou social, territérios de



significagio por extenso, que incluem obviamente dimensoes
como a politica, a econdmica ou a tecnoldgica. E também esta
arena, a da edicao de livros na sua diversidade de circunstincias e
componentes, contitui um espago de declinagao e multiplicidade,
tantas vezes pautada pela nio-linearidade ou pela contradigio e
recheada de arestas. Tema mil vezes glosado, mil vezes explorado,
mil vezes estudado. O que aqui se propée nao é um pioneirismo
de tépicos, mas tao-s6 um conjunto de quatro curtos capitulos
suscetivel de instigar ou reiterar um desejo de — ou uma dispo-
sicao para — uma incursdo neste mundo declinado, a partir de
um pequeno quadro de processos que correspondem a outras
tantas dimensoes de andlise e entendimento da edigao de livros.
Sao somente quatro observatérios que insinuam uma promessa
maior, que nao cabe nas pdginas seguintes, embora fornecam
uma chave interpretativa a partir de quatro ideias-fortes essen-
ciais 2 compreensio do que ¢ ou pode ser a edi¢ao de livros, que
remetem para fendmenos e estruturas mais vastas presentes na
edificagao de uma realidade histérica que, por comodidade dis-
cursiva, se apelidard de moderna: circulagao, inovagio, mercado
e poderes publicos, e intersecgdes e articulagdes mididticas.

No capitulo que abre este livro, chamado “A ideia transna-
cional de circulagao impressa. Para uma exploragio do espago
transatlintico luso-falante”, adentra-se o tema do transito edi-
torial de livros e outros impressos através do espago atlantico
de lingua portuguesa, igualmente um universo de producio,
disseminagao e recepgao de manuscritos, gente, projetos e ins-
tituigoes. Essa circulagio é suscitada num sistema complexo e
intricado de comunica¢do que promove a ligagao impressa (e
manuscrita) entre geografias, comunidades e mercados em que
a lingua portuguesa desempenha um papel agregador, do Brasil
a Portugal, da Africa luséfona as comunidades dispéricas. Nao
se trata apenas de uma alteragao de escala, mas de uma proposta
alinhada com um movimento critico de concepg¢io do objeto de
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pesquisa que rompe, por um lado, com uma exclusividade das
categorias de entendimento de base nacional e, por outro, com
formulagées interpretativas produzidas a partir de um eixo de
centralidade do discurso cientifico, de origem anglo-saxénica e
assente em l6gicas de poder institucional dirigidas as periferias,
que os devem importar como modelos. Esse duplo movimento
tem-se vindo a sedimentar hd vdrias décadas nas diligéncias ex-
plicativas das ciéncias sociais e da historiografia, que aqui sio
articuladas com o estudo do livro e da edigao. A autoria deste
capitulo inicial ¢, a vérios titulos, partilhada com Giselle Martins
Venancio, a quem o capitulo muito deve quanto as ideias, inter-
rogagoes e formulagoes que nele se exprimem.

O capitulo seguinte intitula-se “A metdfora revoluciondria na
edigao: inovacio no livro”. Nele, ¢ sistematizado um conjunto
de notas em torno do tema da inovagio na edigio de livros e
um dos seus efeitos narrativos, a revolugﬁo como consequéncia
transfiguradora de algumas inovagdes. A partir de dois exemplos,
o livro de bolso ¢ o clube do livro, busca-se um enquadramento
problematizador que ajude a desconstruir algumas perspectivas
univocas e automdticas acerca das consequéncias na cultura im-
pressa da descoberta e da inven¢io de determinadas férmulas
de producio e circulagao do livro. Nesse capitulo enfatiza-se a
edigio como um dos redutos de mediagdo criadora, prescritiva e
estratégica do livro.

“Percursos, convergéncias e tensdes na politica do prego fixo
do livro: o caso portugués” é o nome do terceiro capitulo, no
qual é aprofundada uma das dinimicas decorrentes de uma das
dualidades mais caracteristicas da edicao de livros, a histérica e
normalmente dificil articulagao entre cultura e comércio. Lo-
calizada no encontro e no confronto entre a natureza cultural,
quantas vezes investida de uma légica de rédito econémico in-
vertido (pelo menos para alguns setores do livro), e a condicio de
mercadoria, indesligivel de um processo econdmico de fabrico e
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distribuicdo, essa dindmica reflete de maneira loquaz as tensoes
que irrompem na constitui¢ao de mercados do livro em eixos
essenciais como o crescimento, a diversidade, a sustentabilidade e
a regulagio do mercado. Com efeito, o aparecimento e a consoli-
dac¢io de mercados de produgio e consumo impresso gerou uma
discussdo sobre a necessidade ou nao de instituir mecanismos
capazes de atenuar ou eliminar desequilibrios diagnosticados
no setor do livro, regulando o mercado desse bem (considerado
nas suas peculiaridades) por via quer de dispositivos de autorre-
gulacio da propria edigao, quer de instrumentos criados e apli-
cados pelos poderes publicos, como a que diz respeito a uma
intervengao legislativa direta na politica de pregos. Recorrendo
a realidade portuguesa contemporinea como caso, a abordagem
foca-se no aprofundamento desse dltimo aspecto, problemati-
zando o sinuoso trajeto percorrido em Portugal até a adopgao de
legislacio em torno das regras de fixagao do preco do livro novo
em 1996, através da qual se aspira a uma intervengao de corregio
politico-administrativa no mercado.

O capitulo que encerra este livro, com o titulo “Do filme
para o livro. Avatares da obra e questées de autoria nos pro-
cessos de transposi¢ao mididtica’, investiga as modalidades de
producio de livros a partir de padrées de transposicao mididtica
e de circularidade da obra durante o seu percurso intertextual e
intermididtico. A histéria da edi¢ao de livros, sobretudo aqueles
destinados ao grande consumo, ¢é fértil em exemplos em que o
texto editado em livro foi novelizado a partir do guido/roteiro de
um filme ou em que um filme foi adaptado de um livro previa-
mente publicado, podendo acontecer a sua passagem a programa
de rddio, mas também a pega de teatro ou a série televisiva. O
objeto de estudo deste quarto capitulo sao as novelizagoes pu-
blicadas na primeira metade dos anos 1940 pela editora portu-
guesa Romano Torres. Nao constituindo o conjunto de volumes
editados um corpus extenso (sao apenas nove livros), a migragao
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textual observada levanta uma série de perguntas sobre o préprio
significado de originalidade e autoria de um livro, na medida
em que esse livro resulte de sucessivos processos de transposicio
e encarnacgdo mididtica. A pesquisa efetuada sobre o catdlogo e o
arquivo da casa de edicdo Romano Torres demonstrou como o
processo de transposicao mididtica no texto ¢ correlativo de ava-
tares que o transformam enquanto produto destinado a ser enqua-
drado, pensado e consumido de muitas formas, mesmo mantendo
o mesmo titulo, as mesmas personagens e a mesma histéria.

Sem aspiracoes a exaurir a profusio temdtica da edigao, este
livro formula um desafio a quem se propuser a 1é-lo, no todo ou
em parte: olhar para o produto final como o resultado que acolhe
e dissimula um complexo de operagoes, de opcoes e de atuagoes
que conduziram 2 sua existéncia, nas quais o elemento editorial
desempenha um papel central. Este livro ¢, na sua prépria con-
cretizagdo, uma excelente ilustragio do poder configurador do
gesto editorial, na medida em que o seu nascimento foi pensado
e materializado a partir de um convite de Ana Elisa Ribeiro,
também autora nesta obra — é seu o preficio — e a quem sou
muito grato. Sem o seu espevitamento editorial, sem a sua provo-
cagio, este livro simplesmente nao existiria. Agradecimentos que
dirijo igualmente a Nathan Magalhies e a Pablo Araujo, pelo en-
tusiasmo e apoio desde a primeira hora. E um exemplo acabado
de que ¢ na for¢a imaginativa e de criagio das gentes da edicio
e do mundo que constroem que se pode encontrar a génese, até
textual, de muitos livros. E por isso este livio em concreto é de-
dicado a essas gentes, a comecar pelo trio que coordena a colecio
Pensar Edi¢ao, onde honradamente este livrinho se passa a incluir.
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