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Autoria nos estudos da edigao:
o principio da transitividade

A autoria é um tema de todos os tempos, suscita publica¢oes
em muitos campos de saber, debates e saraus entre diletantes,
providéncias entre os que trabalham no universo da edi¢ao, onde
costuma haver muitos embates na designagio de quem ¢ autor de
qué. Por isso, qualquer revisao de literatura ou descrigao do esta-
do da arte sé funciona se for circunscrita, e essa circunscri¢io é
sempre cheia de implica¢oes. Neste volume, nio se pretende nem
uma coisa nem outra, embora a bibliografia citada e as andlises
de materiais variados possam contribuir para um e outro desses
empreendimentos.

As andlises aqui reunidas propoem reconhecer “tipos de au-
toria” que se podem depreender dos processos de edigao e dos
produtos publicados. Elas se inscrevem nos estudos da edigio,
que tém se firmado como um campo interdisciplinar muito rico
— ou um entrecampo, nos termos de José de Souza Muniz Jr. Co-
lecoes como esta mostram que ele ¢ fruto de iniciativas vigorosas
de grupos cada vez mais amplos e cada vez mais capazes de esta-
belecer uma agenda, criar espagos de troca e assumir a pesquisa
sistemdtica tanto quanto a formagio qualificada.

No 4mbito dos estudos da edigao, nos filiamos ao que se tem
chamado de estudos da mediagio editorial ou, mais precisamen-
te, estudos que tém se voltado para os ritos genéticos edito-
riais, investigando como se publicam os textos, com que ritos
de invengdo, com que técnicas de produgio, com que normas
a seguir ou infringir. Essa perspectiva é de base discursiva, ou
seja, pensamos nos textos que se preparam para uma vida pablica
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como textualizacdes de modos de ver o mundo e de intervir nes-
se mundo, animando esta ou aquela semAntica, este ou aquele
posicionamento.

Com base nesse quadro, entendemos que a autoria é sempre
transitiva: nos processos editoriais, constatamos que autores sao
sempre autores de x, e x é uma confluéncia de injungées que de-
limitam o funcionamento desse lugar — e, entéo, o valor que dele
emerge, estabelecendo a obra.

Quando estudamos materiais que passam por processos edi-
toriais, logo vemos que a autoria supoe sempre um complemento
que a especifica. Essa transitividade inclui o trago de algo que é
“transitério” ou tem a propriedade de “estar em trinsito”: o com-
plemento que especifica a autoria aponta para o processo que a
leva de um estdgio a outro, indica tudo o que se passa desde a sub-
missdo dos originais até o consumo efetivo de um objeto editorial.

Os titulos dos capitulos a seguir registram tipos de autoria
que se definem conforme o x de cada questdo, indicado nos
subtitulos. Todos os capitulos decorrem de parcerias de traba-
lho no 4mbito do Grupo de Pesquisa Comunica — inscrigoes
linguisticas na comunica¢io (UFSCar/CEFET-MG, CNPq),
que faz parte do LABEPPE - laboratério de escritas profissio-
nais e processos de edi¢ao, nascido do Grupo de Pesquisa ho-
monimo, sediado no CEFET-MG de Belo Horizonte, que lhe
deu origem ao emparceirar com outros grupos na Universidade
Federal de Sao Carlos.

Cada um dos capitulos tem origem em textos escritos a quatro
mios, redigidos com base nos materiais coletados pelas pesqui-
sadoras Vitéria Ferreira Doretto, Amanda Chieregatti, Marina
Delege, Leticia Moreira Clares e Helena Boschi, as quais agrade-
¢o imensamente pela oportunidade de reflexao conjunta e sobre-
tudo pela escrita conjunta, o exercicio mais radical de alteridade
que tenho experimentado e que, nestes casos, sio das maiores
alegrias que vivi. Estas pesquisadoras sdo companheiras em di-
versos projetos. Neste, eu lhes propus uma nova redacio do que
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fizemos juntas, organizando os textos conforme uma percep¢io
que foi se construindo no trabalho coletivo. Escrevi com cada
uma delas as versoes iniciais que revisitei depois, apresentando-
lhes uma unidade nova, num todo que redigi sobre as partes de
que participei antes e que aqui receberam um novo arranjo, que
assino com a aprovagao delas. Somos, entio, todas autoras da
obra, segundo o entendimento que temos do trabalho que se tece
a0 longo de anos num grupo de interesses comuns e de contri-
bui¢oes seladas por um modo comunitdrio de estudar, escrever e
levar a puablico o que nos parece digno de partilha mais ampla.

Em todos os capitulos, convocamos o conceito de midium
para operacionalizar a nogio de objeto editorial, o tal x da ques-
td0, e abordar a autoria como gestao da transitividade, isto ¢, uma
gestdo dos midiuns que apontam para ela. Apresentamos outros
conceitos que compdem o que entendemos ser uma metodolo-
gia para o trabalho com materiais que passam por processos de
edigao. O livro impresso é o paradigma, sabemos, mas ¢é preciso
considerar que hd outros objetos técnicos de valor cultural que
se configuram como textos preparados para uma vida publica; a
prépria histéria do cédice atesta que diferentes objetos editoriais
funcionam em diferentes periodos e, num mesmo periodo, di-
ferentemente em distintas comunidades, conforme as redes de
cria¢io, produgio e consumo que pressupoem.

Caso recente, que suscita comogio, é a autoria produzida por
IA, a dita inteligéncia artificial que nos pée de frente para duas
questoes: que artificio estd em jogo nesse modo de inteligir? Ha
um artifice? Os prémios literdrios, assim como a comunidade
cientifica, estao cada vez mais confrontados com a discussio so-
bre a legitimidade da automagio da escrita, algo que hd décadas
estd no dia a dia das interagbes comerciais, da gestao dos am-
bientes de trabalho, em materiais instrucionais variados. Mas a
literatura e a ciéncia sdo campos em que a autoria configura uma
espécie valor maior, é né central de uma teia que entrard em rede,
tecendo um campo.
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E ai que o bicho pega (ou estd pego), quando a autoria escan-
cara sua transitividade ali onde nio se esperava que o efeito de
intransitividade fosse tocado. Ora, a IA ¢ cria¢iao; hd um criador
da criatura que cria... E assim somos devolvidos ao coragao do
problema.

Por fim, importa dizer que estes textos resultam de pesquisas
de campo, das quais voltamos para as sessdes de discussio, que
nos levaram fundamentalmente a isto: as relagbes cruciais entre
autor e obra, o velho par. Se hd novidade no que oferecemos, ¢
a perspectiva da edi¢ao ou o que vemos quando olhamos com
outros olhos 0 que sempre esteve ai.
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Autoria exponencial
num livro que nao é bem um livro

luciana salazar salgado
vitdria ferreira doretto’

A tessitura permanente de um né

A mediagao editorial, embora aparega com frequéncia como
elemento decisivo em muitas andlises, em diversas vertentes
tedricas, nio tem ainda uma sistemdtica metodoldgica consa-
grada. O que temos procurado fazer nos diversos espagos de
encontro que tém sido abertos aos estudos da edigao é expe-
rimentar dizer o que vemos do lugar de analistas do discurso
diante dos objetos editoriais. Querendo partilhar isso com cada
vez mais interessados, experimentamos dizer por que caminhos
vemos o que vemos®.

! Uma versio preliminar deste texto foi publicada na revista Acta Scientiarum. Lan-
guage and Culture, vol. 40, n. 2, 2018.

* Ana Elisa Ribeiro resume de modo contundente o propésito de um grupo
cada vez mais numeroso de pesquisadores: “E preciso fazer que a edigio como
campo de estudos, de formagio ¢ de pesquisa salte aos olhos, explicite-se, abra
espago ao lado dos campos mais estabelecidos da Linguistica e da Literatura,
para mencionar os dois eixos mais fundamentais da formagdo em Letras, a des-
peito de as formagoes e profissoes da edi¢do estarem explicitadas em documen-
tos oficiais de Letras hd décadas. E preciso pesquisar e se formar em edigio,
aprendendo a mirar objetos e problemas, inclusive pensando metodologias,
para um campo configurado, evitando que ele seja sempre menor, tangencial,
marginal. E nesse sentido que retino os trabalhos que aqui estio e que preten-
dem focalizar aspectos que tocam mais francamente as reflexdes da producio
editorial, das redes do livro e de outros objetos de leitura, sempre em didlogo
com outros campos do saber, do lugar de pesquisador da edigio, e nao algum
outro que parega fazer a ela o favor de abrigé-la. Nao ¢ favor.” (2018, p. 13)

11
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Neste capitulo, focalizamos um objeto editorial cuja formali-
zagdo material (FLUSSER, 2012) propoe uma discussao sobre os
expedientes editoriais constitutivos da criagdo e, assim, da pro-
ducio de sentidos que lhe conferem o cardter de 0bra. Para tanto,
prosseguimos com os trabalhos sobre os ritos genéticos editoriais
(SALGADO, 2016): com apoio na proposta de Maingueneau
(20006) para a abordagem dos ritos como procedimentos siste-
mdticos destinados a consagrar certas préticas, e da génese como
convergéncias histdricas que se condicionam e assim estabelecem
uma orientagdo semantica, entendemos que todas as atividades
constitutivas dos ritos genéticos editoriais trabalham para o esta-
belecimento de um posicionamento num campo: a autoria.

Em termos de condugio analitica, trata-se de identificar,
descrever e articular elementos que presidem a gestio da figura
de autor, considerando que ela estd impregnada de aspectos que
apontam para a existéncia de um ser no mundo e, na mesma mio,
de um mundo que se instaura 2 medida que se delineia esse ser
— uma profissdo, uma idade, um estado civil, um tipo de fami-
lia... os tropismos variam, indiciando uma vida®. Esses indicios s6
aparecem porque hd uma dimensio publica do trabalho de escrita
— encarnado em suportes como livros, sites, performances, etc.;
retomado em entrevistas, resenhas, fotos em redes sociais, etc.;
chancelado por feiras, prémios, casas publicadoras, editais, etc. E
tais indicios s6 podem ser colhidos porque hd o préprio trabalho
de escrever, mais precisamente de inscrever o material linguistico
em outros materiais — como pdgina, papel, massa de texto, tela,
etc., o que implica recurso a fontdrios, cores, respiros, icones,

? A nogio de tropismos é proposta de Maingueneau (2006) para descri¢ao dos
posicionamentos no campo literdrio: os autores sdo identificados por carate-
risticas ritualisticas e estilisticas que os filiam a um modo de viver, que supos-
tamente afeta um modo de escrever e de circular entre este ou aquele publico.
De fato, esse efeito se produz por um certo modo de escrever e de circular que
evoca um certo modo de viver: temas preferenciais, formas predominantes, ti-
pos de espago associado aparecem como indicios de um certo lugar no mundo.

12
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imagens, itemizagoes e toda uma selegao de expedientes da pré-
pria lingua, escolhas que nio sio neutras, porque sempre ligadas
a outras que definirdo o que, afinal, se costuma chamar de estilo:

A existéncia desses maltiplos recursos é a primeira e mais
importante das condicoes de possibilidade do estilo. A
segunda condicio de possibilidade do estilo como fruto de
escolha estd, pois, prevista: ¢ a existéncia de quem escolhe.
Se o que escolhe néo é concebido como alguém submetido
irreversivelmente quer s constri¢oes da gramdtica, quer as
constricoes da ordem social (como vimos em Labov), eis
que estd desenhado o quadro em que uma estilistica pode
ser efetivamente postulada sem que se torne um acréscimo
e sem que s¢ja definida por algum critério “psicolégico”,
como a atengdo (POSSENTI, 2001, p. 273).

Entende-se, disso, que os interlocutores nao sao “nem escra-
vos nem senhores da lingua. Sao trabalhadores” (p. 77). No caso
dos objetos editoriais, esse trabalho se dd no cultivo de ritos que
caracterizam um processo de criagdo e de edicdo, ritos mais ou
menos publicizados, na medida em que se produzem objetos des-
tinados a circulagio publica, que também os regula. De muitos
modos essa circulagio publica é estimada na criagao e na edicio,
¢ de interlocugio que se trata.

A autoria é, assim, na rede de interlocugoes de que participa,
um né de diferentes instancias de trabalho, que sé constituem
uma unidade — o autor de uma obra — por estarem em implica-
¢ao dinimica; e as dinAmicas que sdo disparadas nos processos
editoriais, por defini¢io, procuram garantir-lhe uma condicio
reconhecivel, uma figuracio (MAINGUENEAU, 2006). A auto-
ria se funda, segundo esta perspectiva, no trabalho permanente
de tessitura desse né.

Entre os fundamentos dessa perspectiva, estd a nogao de que
toda escrita é um gesto politico, na medida em que estima, e as-
sim constitui esteticamente, uma comunidade de partilha:

13
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Pelo termo “constituicdo estética’ deve-se entender aqui
a partilha do sensivel que d4 forma a comunidade. Parti-
lha significa duas coisas: a participacdo em um conjunto
comum e, inversamente, a separacio, a distribuicao dos
quinhées. Uma partilha do sensivel ¢, portanto, o modo
como a relagdo entre um conjunto comum partilhado e
a divisao de partes exclusivas se determina no sensivel.
Antes de ser um sistema de formas constitucionais ou
de relagoes de poder, uma ordem politica é uma certa
divisao das ocupagoes, a qual se inscreve, por sua vez,
em uma configurag¢io do sensivel: entre os modos de
fazer, os modos de ser e os modos de dizer (RANCIERE,
2017, p. 8).

A escrita vista como gesto politico impoe o entendimento de
que hd processo, movimento organizado por coer¢des diversas,
funcionamento; a criacio de um texto escrito é, entio, a gestao
desse funcionamento, a participagio em um regime. A mediagio
editorial se define, assim, como produtora da condigio material
de existéncia de um funcionamento a gerir: para administrar os
modos de dizer (o material linguistico textualizado), adminis-
tram-se os modos de fazer (que viabilizam a formalizagao mate-
rial dos textos) e os modos de ser (que emergem dos textos em
circulagio e, a0 mesmo tempo, sobre eles recaem, legitimando
uma matriz autoral).

A seguir, sobre estas bases conceituais, descrevemos o objeto
editorial em estudo neste capitulo. Importa lembrar que as dis-
cussdes sobre as materialidades referidas por “livro” sio muitas,
especialmente com a explosio de dispositivos digitais pds-web
2.0. Se por um lado se pode dizer que “a despeito de serem pro-
dutos diversos, que ensejam experiéncias de edigio e de leitura
também diferenciadas, os e-books ainda nio encontraram um
espago definido e definitivo nas redes de edicao” (RIBEIRO,
2012, p. 334), por outro, muitos estudos recentes permitem afir-
mar que “a despeito de o ‘esquema construtivo’ do e-book ter

14

Autoria_MIOLO_prévia_ALT_2023.indd 14 17/04/2023 20:32:25



mudado em rela¢io ao impresso (a0 menos quanto a natureza da
tecnologia que o materializa), isso nao interfere em sua configu-
ragdo mais geral” (p. 339). Cremos que a arquitetura de qualquer
desses dispositivos pode ser entendida como um  sistema-livro
(BARBIER, 2008): objetos feitos de elementos materiais — das
matérias-primas ao processamento de sofisticados dispositivos —,
administrados por diferentes atores sociais — com atribui¢ao de
funcdes e valores — e distribuidos — portanto avalizados — por
institui¢oes diversas. A esse sistema-livro formalmente materiali-
zado chamamos objeto editorial. Pode ser ou nao um cédice, pode
ser um codice somado a outras formalizacoes.

Dadas essas balizas, focalizamos o objeto editorial S., que
também ¢ chamado no mercado editorial de quebra-cabeca
literdrio, designagao da prépria editora. Fruto da parceria criativa
entre o cineasta J.J. Abrams e o romancista Doug Dorst, ambos
estadunidenses, foi publicado em 2013 nos Estados Unidos, e
sua versdo traduzida para o portugués brasileiro foi langada em
2015 pela editora Intrinseca. Segundo se 1é em diversas entrevis-
tas da dupla de criadores, a obra é “uma carta de amor” para o
mundo da escrita (Thoughts On “S”, 2016).

A principio, o objeto editorial S. é uma caixa preta com um
lacre — emulagao de um selo antigo com a letra “s” em estilo
gbtico —, na frente da qual figuram os nomes dos autores acima
citados, com a reprodugio de uma pintura de um navio antigo
atrds; um grande “S” em fonte sugestiva de um texto medievo
toma toda a extensdo da sua capa, repetido no selo da lombada.
Quando esse lacre ¢ rompido, descobrimos que a caixa abriga
um “exemplar de biblioteca”, “antigo” e “gasto”, de um romance
intitulado O Navio de Teseu, Gltima obra do escritor V.M. Straka,
um homem enigmadtico cuja identidade misteriosa gera discus-
soes entre especialistas hd anos. Sabemos de tudo isso porque nas
paginas do exemplar de O Navio de Tésen encontramos anotagoes
manuscritas: uma conversa entre dois leitores, Eric e Jennifer,
que trocam informagées e documentos comunicando-se pelo
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exemplar deixado num cantinho de uma biblioteca.... Esses sao
os ingredientes que instituem ficcionalmente a interessante pro-
blemdtica da autoria, que ganha sucessivos contornos: quem ¢
leitor de que texto? Quem ¢é personagem e quem ¢ autor?

Figura 1 — O Navio de Teseu e todos os papéis avulsos (foto nossa)

Nio discutiremos, nesta ocasiao, sua classificacio como /ite-
ratura. Etiquetado editorialmente como literdrio e assim referido
por circulos amplos de recep¢io, consideramos que se trata de
uma obra participe do regime do discurso literdrio, um tipo de
discurso constituinte em que a relagio entre as materialidades
inscricionais e a figura de autor ¢ proeminente. Maingueneau

# Nio desenvolveremos esse tpico, mas registramos que, em termos de regime
discursivo, trata-se de levar em conta que o literdrio, assim como o discurso
filoséfico ou o discurso religioso, se enuncia como se nada houvesse para além
de si: “Os discursos constituintes tém efetivamente um estatuto singular: sao
zonas de palavras entre outras ¢ palavras que se pretendem marquise de todas
as outras. Sendo discursos-limite, localizados num limite e tratando do limite,
devem gerar textualmente os paradoxos que seu estatuto implica. Com eles, co-
locam-se, em toda sua acuidade, as questées relativas ao carisma, 2 Encarnagio, &
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(2000) refere essa relacdo como regulagio da figuragio, e descreve
o sistema regulatério em que operam trés planos: espago, campo
e arquivo. O espago ¢ feito de objetos e priticas que levam os
individuos a assumirem lugares (de autor, de editor, de leitor,
etc.); o campo delimita-se nas co-ocorréncias dos posicionamen-
tos estéticos, que sio definidos, por exemplo, pelos géneros do
discurso mobilizados (portanto dos expedientes que os definem
como prdticas sociais); e o arquivo é a memoria discursiva que,
a0 mesmo tempo, se pde como heranga de toda nova criagio e
¢ incessantemente refeita, retrabalhada na sua relagio com cada
novidade. Assim, retomando tudo o que foi dito, entendemos
que a figura autoral ¢é feita de aspectos pessoais, sociais e linguis-
ticos que se conjugam assimetricamente, conforme os espagos,
campos e arquivos se articulam nas conjunturas histéricas.

No objeto editorial literdrio S. o problema se poe assim: hd
dois autores que desaparecem por completo ao romper-se o lacre
de uma caixa; dai em diante, um autor-personagem e persona-
gens-leitores-autores interagem, num pertencimento paradoxal,
provocando uma complexificagio de tempo, dos tempos das es-
critas: algumas subsequentes, outras simultineas; algumas ficcio-
nalmente distantes, outras ficcionalmente atuais, temporalidades
dadas pela déixis discursiva’ e por uma série de objetos (mapas,
bilhetes, recortes de jornal, entre outros) encontrados entre as
paginas do exemplar O Navio de Teseu.

Como se v¢, a abordagem que fazemos exige que consideremos
detidamente os aspectos da materialidade inscricional, que sio

delegacio do Absoluto: para nio se autorizarem apenas por si mesmos, devem
apresentar-se como ligados a uma Fonte legitimadora." (MAINGUENEAU,
2006, p. 34, grifos originais) Para detalhamento, ver capitulo 3 - Autoria para
muito além dos textos.

> Uma nog¢io muito util aos estudos da mediagao editorial: consiste funda-
mentalmente nas relagoes que se estabelecem entre pessoas, espaco e tempo em
uma enunciagio, conforme o funcionamento de um dado género do discurso,
em uma dada situa¢ido comunicacional.
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examinados aqui sob a nogao de midium (DEBRAY, 2000), e as-
pectos da constitui¢io do valor dessa materialidade, dados na con-
jugacio do espago canénico com o espago associado (MAINGUE-
NEAU, 20006). A seguir, propomos a articulacio desses aspectos.

Midium, espago canénico e espaco associado

Midium é um termo que se refere 3 dimensao midioldgica
(ou mediolégica, em algumas tradugées), isto ¢, as modalidades
de suporte e de transporte dos enunciados. Supde que nao hd, de
fato, uma materialidade inerte e anterior a inscri¢io numa forma
de circulagdo, tampouco anterior a inscri¢ao do material signico:
o signo estd dado no midium, uma confluéncia de matrizes de
sociabilidade e vetores de sensibilidade (DEBRAY, 2000).

As matrizes sao institui¢oes fiadoras de discursos, sdo o que a
midiologia refere por organizagio materializada, o modo como a
sociedade se organiza “encarnando” suas préticas e valores em siste-
mas de objetos. Os vetores sdo dispositivos inscricionais, sio o que
a midiologia refere por matéria organizada, o modo como os ob-
jetos técnicos resultam de légicas de uso e impoem ldgicas de uso.

Assim, um midium produz sentidos condicionando os usos
que podemos fazer dele. Nao se trata simplesmente de um meio,
um instrumento usado para transmitir o discurso; é um “modo
de existéncia material: modo de suporte/transporte e de estoca-
gem, logo, de memorizacido” (MAINGUENEAU, 2002, p. 68).
Se quisermos pensar sobre o que faz de uma obra uma obra,
nao ¢é possivel, segundo essa abordagem, separd-la de suas formas
de transmissio e de suas redes de comunica¢io. A forma como
uma obra se estabelece materialmente é parte integrante dos seus
sentidos, pois “as mediagdes materiais nao vém acrescentar-se ao
texto como ‘circunstincia’ contingente, mas intervém na prépria
constitui¢ao de sua ‘mensagem’ (p. 85).

Podemos, agora, acrescentar a isso a defini¢io do espago ca-
nénico e, na mesma mao, a definigao de espago associado, espagos

18

Autoria_MIOLO_prévia_ALT_2023.indd 18 17/04/2023 20:32:26



que tém a ver com o fato de um texto autoral se consagrar como
tal quando é retomado como tal. Afinal, o criador de uma obra
pode negociar o acréscimo de seu texto em um ou outro estado
do campo em que circulard, e no circuito de comunicagao que
lhe ¢ caracteristico, sempre através de um processo de regulagio:
“essa fungio de ‘regulacio’ também tem relagio com colocar em
perspectiva um texto, seu perfil no que poderfamos chamar de
Opus, isto ¢, a trajetéria de conjunto em que cada obra singular
assume um lugar” (MAINGUENEAU, 2006, p. 143). Sendo
assim, ao espaco de produgio autoral soma-se um espago de refe-
réncia a essa produgao. Esta serd, entdo, um espago candnico para
o qual terdo apontado materiais de um espago associado:

O “espago associado” ndo ¢ um espago contingente que
se somaria a partir de fora ao espago candnico: os espagos
candnico e associado alimentam-se um do outro, sem,
contudo, possuir a mesma natureza. Esse duplo espaco
se mostra a si mesmo no conjunto mais amplo de marcas
deixadas pelo autor, o que inclui também os cadernos
escolares, a correspondéncia amorosa, cartas dirigidas a
administragdo, etc. (p. 144, grifos originais).

A obra “em si” configura o espago canénico, que, de fato,
¢ tao mais “canonizado” quanto mais se avoluma o espaco a
ele associado. Quanto mais se acumulam, em torno de um
texto autoral, outros textos — do préprio autor, retomadas de
€XCertos ou passagens, comentarios de terceiros, citagoes de
toda sorte —, mais espago associado aponta para a existéncia de
um espago canonico.

No caso em tela, no modo como as materialidades consti-
tutivas desse objeto editorial apontam para seus autores e seus
leitores, com os desdobramentos desses lugares entre ficcionais
e nio ficcionais, poderfamos considerar os espagos candnico e
associado de duas formas. A primeira considera tudo o que estd
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